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DESCRIPTION DU COURS

Ce cours permet d’étudier le film dans ses rapports avec les antres arts, dont la photographie, la peinture, le théitre, la
bande dessinée et le jeu vidéo, ete. 1. interrogation porte précisément sur les films qui, par remédiation, influence, citation,
recyclage de formes, interaction, appropriation, spécificités et impuretés, ete., font appel anx autres arts.

OBJECTIFS GENERAUX

Ce cours prend la forme d’une incursion au cceur de plusieurs problématiques qui touchent les
interrelations entre le cinéma et les autres arts (architecture, danse, peinture, théatre, photographie,
etc.). Il sera question d’étudier la teneur historique, théorique et esthétique de ces croisements entre
divers arts, genres et pratiques cinématographiques, mais aussi d’analyser leurs zones de perméabilité
et leurs interrelations médiatiques. Nous tenterons ainsi de répondre a ces questions : comment penser
le cinéma dans sa relation avec les autres arts, a travers son évolution historique comme dans ses
représentations contemporaines a I’écran ? Comment définir les phénomeénes d'emprunts, de
remédiation, de métadiscursivité entre les arts ? Par quelles voies les « autres arts » suscitent-ils une
hybridation au sein des codes du septieme art ?

Les questionnements de ce cours se déploieront a travers une réflexion intermédiale qui s’intéressera
aux zones d’échange et de réversibilité entre les arts, de méme qu’a la circulation des formes et des
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images du cinéma. Ce cours vise ainsi a initier les étudiant-e-s aux différentes approches par lesquelles
il est possible d’analyser les types d’interactions qui surviennent entre le cinéma et les autres arts, et a
comprendre comment ceux-ci influencent, voire faconnent les pratiques du langage
cinématographique, d’hier a aujourd’hui.

Ce cours servira également a rapprocher deux axes qui concernent la réflexion sur le cinéma et les
autres arts mais qui ne sont pas forcément mis en relation : d’une part, Pentrelacement des arts et,
d’autre part, les formes intermédiales qui découlent de phénomenes d’hybridation médiatique. La
premicre partie de la session sera ainsi consacrée aux rapports étroits qu’entretient le cinéma avec
certains arts (théatre, peinture, architecture, danse), a travers 'analyse de cas de figure exemplaires.
Dans un deuxieme temps, nous étudierons de prés certains formats, sous-genres et pratiques
cinématographiques ou la notion d’emprunt est centrale (qu'on pense aux pratiques de recyclage du
cinéma de réemploi expérimental, a esthétique d’un cinéma dit « cinéphilique », au format du vidéoclip
ou a celui de Pessai vidéo, ou encore aux interactions entre art et réalité virtuelle).

Alimenté par des lectures de textes théoriques ainsi que par le visionnement d’extraits de films, ce cours
permettra de dresser un panorama étendu de ces croisements médiatiques qui (re)définissent le paysage
cinématographique contemporain a travers leurs multiples zones de convergence et de divergence.

MATERIEL DIDACTIQUE POUR LE COURS

Les textes a lire chaque semaine seront mis en ligne sur les sites respectifs de CIN 7707 - Cinéma et
intermédialité et CIN 2111 - Cinéma et les autres arts I en prévision du cours suivant. Les présentations
Powerpoint présentées en classe seront mises a la disposition des étudiant-e's apres chaque séance.
Des articles suggérés ou supplémentaires seront éventuellement placés sur les sites de cours. Les films
au programme sont disponibles soit en lien (via les sites de cours), soit zia Kalos, la plateforme de
collections numériques de la Bibliotheque de 'Université Laval, ou a la réserve de la Bibliothéque de
I'Université Laval (pavillon Charles-Bonenfant).

AVIS IMPORTANT
I est possible que certaines lectures obligatoires soient en anglais. Si certains passages des textes en
question posent probléeme aux étudiant.e.s, il sera possible d’en faire la traduction en classe.

METHODE PEDAGOGIQUE
Cours magistraux (avec études de cas), lecture et analyse de textes, visionnements, discussions,
supports Powerpoint.

FILMS/ENTRETIENS A VISIONNER
Entr'acte René Clair, 1924)

Metropolis (Fritz Lang, 1927) (lien)

Freaks (Tod Browning, 1932) (lien)

Le carrosse d’or (Jean Renoir, 1952) (lien)

The Very Eye of Night (Maya Deren, 1952) (réserve)
Le mystére Picasso (Henri-Georges Clouzot, 19506) (lien et réserve)
Murs murs (Agnes Varda, 1981) (réserve)

Maunvais sang (Leos Carax,1980) (réserve)

Romeo + Juliet (Baz Luhrmann, 1996) (lien)

« Wim Wenders influencé par Hopper » (lien)



CALENDRIER

Cours 1 : 17 JANVIER 2024
Présentation détaillée du plan de cours et des modalités d’évaluation. Visionnement de Claire
I’hiver (2017) de Sophie Bédard Marcotte et discussion.

AXE 1: Le cinéma, les autres arts et leurs interrelations

Cours 2 : 24 JANVIER 2024

Introduction : sur 'impureté cinématographique et Pinterartialité. Le septiéme art, a aune
du cirque, du théitre et du burlesque.

Textes a lire :

- Ricciotto Canudo, « Manifeste des sept arts ».

- André Bazin, « Pour un cinéma impur », dans Qu'est-ce que le cinéma 2, p. 81-1006.

Films a voir :

- Le carrosse d’or (Jean Renoir, 1952)

- Freaks (Tod Browning, 1932)

Cours 3 : 31 JANVIER 2024

Cinéma et peinture, peinture au cinéma. Muséification du cinéma, tableaux a ’écran et le cas
particulier ’Edward Hopper

Textes a lire :

- Jean Foubert, « Edward Hopper : film criminel et peinture », Transatlantica [En ligne], n° 2, 9 avril
2013.

- Dominique Paini, « Pourquoi expose-t-on le cinéma ? », 24 images, n° 140, janvier 2009, p. 48-51.
Entretien a visionner : « Wim Wenders influencé par Hopper »

Cours 4 : 7 FEVRIER 2024

Gestes de création. Comment penser la performance artistique en direct a ’écran ?

Textes a lire :

- Michele Coquet, « Le double drame de la création selon Le Mystére Picasso (1956) d’Henri-Georges
Clouzot », Gradhiva. Revue d'anthropologie et d’bistoire des arts, n° 20, 2014, p. 138-167.

- André Bazin, « Un film bergsonien : le mystere Picasso », dans Qu'est-ce que le cinéma 2, p. 193-202.
Film a voir :

- Le mystere Picasso (Henri-Georges Clouzot, 1950)

Cours 5 : 14 FEVRIER 2024

La danse a I’écran. La performance des corps filmés.

Textes a lire :

- Laurent Guido, « Entre corps rythmé et modele choréographique : danse et cinéma dans les années
1920 », dans ertigo (Editions Lignes), n° 2, 2005, p. 20-27.

- Marisa Hayes, « La ciné-danse : corps accordés, corps discordants », dans Repeéres. Cabier de danse
(Editions La Briqueterie/CDCN du Val-de-Marne), n° 25, 2010, p. 13-14.

Films a voir :

- Entracte (René Clair, 1924)

- The Very Eye of Night (Maya Deren, 1958)




Cours 6 : 21 FEVRIER 2024

Architecture et cinéma. Mises en espace intra-filmiques, mises en récit.

Texte a lire :

- Paolo Cherchi Usai, « Organisation et génération de I'image architecturale en mouvement », dans
Protée, « Le cinéma et les autres arts », p. 26-30.

Films a voir :

- Metropolis (Fritz Lang, 1927)

- Murs murs (Agnes Varda, 1981)

Cours 7 : 28 FEVRIER 2024 (REMISE DU COMPTE RENDU : 25 %0)

Le cinéma par le cinéma. Références et citations cinéphiliques : hommages ou élégies ? Vers
un cinéma hybride et métafilmique.

Film a voir :

- Manvais sang (Leos Carax, 1980)

SEMAINE DE LECTURE

AXE 2 : Dialogues intermédiaux et hybridations

Cours 8 : 13 MARS 2024

Sous la loupe de lintermédialité : remédiations, logiques de transmissions. Le cas des
filiations filmiques de la Nouvelle Vague.

Texte a lire :

- Jan Baetens, « Chapitre 13 : La remédiatisation : formes, contextes, enjeux », dans Introduction a ['étude
des cultures numeériques. La transition numérique des médias, Paris, Armand Colin, 2020, p. 237-250.

Cours 9 : 20 MARS 2024
Cinéma expérimental, archives et pratiques de recyclage
[Films expérimentaux montrés durant le cours]

Cours 10 : 27 MARS 2024

Du clip musical a ’essai vidéo. Exploration de formats audiovisuels non conventionnels
Texte a lire :

- Julien Péquignot, « Le clip musical comme processus d’incarnation de la médiation audiovisuelle »,
dans Le levain des médias. Forme, format, média, Guillaume Soulez et Kira Kitsopanidou (dir.) (Paris,
L’Harmattan, 2015, p. 179-192.

Film a voir :

- Romeo + Juliet (Baz Luhrmann, 1996)

Cours 11 : 3 AVRIL 2024
Arts numériques et cinéma. Le cinéma a I’épreuve de la réalité virtuelle. Conférence d’un-e invité-e.
Texte a lire :




- Gilles Methel, « Le casque et le masque », Entrelacs [En ligne], n° 17, 2020.

Cours 12 : 10 AVRIL 2024
Comment continuer de penser hybridité et 'intermédialité au cinéma ? Conclusion du cours. Synthese
des enjeux importants en prévision de I'examen.

Cours 13 : 17 AVRIL 2024
Examen

Cours 14 : 24 AVRIL 2024
Pas de cours. Remise du travail final.

DESCRIPTION DES TRAVAUX ET CRITERES D’EVALUATION
L’évaluation pour ce cours reposera sur trois types d’évaluations :

I. Compte rendu : description analytique de scénes (sur un art non exploré en classe) [25 %]
Date de remise : 28 février 2024

Ce compte rendu vise a analyser comment le film (issu de la liste de quatre films choisis) présente un
dialogue entre le cinéma et un autre art. Il faudra choisir deux ou trois scénes d’'un méme film et les
analyser dans leur détail, afin qu’on comprenne le sens et le role de cet autre art au sein du film. Ces
scenes devront étre analysées de maniere réflexive autant d’un point de vue narratif que formel et dans
une perspective intermédiale. Pourquoi sont-elles exemplaires d’un dialogue entre le cinéma et un autre
art » Comment le cinéaste filme-t-il cet art ? Le compte rendu sera de 3 pages (environ 1200 mots,
Times New Roman, interligne 1.5, taille de la police 12) et étre remis le 28 février 2024.

II. Examen de fin de session [35 %]

Date : 17 avril 2024

Découlant des lectures obligatoires, des films et de la mati¢re discutée en classe, cette évaluation
mesurera les connaissances et la compréhension de I’étudiant-e depuis le début de la session. Il sera
constitué de questions a court, moyen et long développement. Comme I’examen se tiendra en zoom,
les étudiant-es auront acces a leurs notes de cours pour répondre aux questions. I’examen sera d’une
durée maximale de trois heures et se tiendra le 17 avril 2024.

ITI. Analyse comparative [35 %]

Date : 24 avril 2024

Ce travail final, qui prendra la forme d’une analyse détaillée, demandera a I’étudiant-e de comparer
deux films qui exposent une relation a un méme art (architecture, peinture, photographie, danse,
théatre, cirque, etc.). L’étudiant.e élaborera une réflexion originale, nuancée et argumentée, qui mettra
les films en dialogue a partir de différentes sous-thématiques observées (qu’elles soient d’ordre narratif
ou formel) et du genre dans lequel les films s’inscrivent. I’analyse comparative permettra de
comprendre les différences (et/ou similitudes) entre le traitement de Iart dans ces deux films et entre
les approches des deux cinéastes. Des détails supplémentaires seront donnés en temps et lieu. L’analyse
comparative sera de 8 pages (environ 3500 mots, Times New Roman, interligne 1.5, taille de la police
12) et etre remis avant le 24 avril 2024.



IV. Participation au cours [5 %]

11 est attendu que tous et toutes soient préparé-es pour participer aux discussions, aux analyses et aux
conférences des invité-e-s. Une grande partie de la réussite du cours repose sur la qualité et la pertinence
des interventions et des échanges qui auront lieu durant le cours. La présence au fil de la session est
donc obligatoire et la participation (prise de parole, commentaire, question) fortement encouragée.
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